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Vorwort

»Zufall und Notwendigkeit” - so der Ti-
tel der Ausstellung Volker Tiemanns im
Kunstverein  Buchholz/Nordheide e.V.
und der Ev.-luth. Kirchengemeinde St.
Johannis. Der Titel kann in vielfacher Hin-
sicht treffender nicht sein. Zundchst ein-
mal zielt er auf die ausgestellten Arbeiten
selbst ab: Volker Tiemanns Werke bezie-
hen sich oft auf die Schwerkraft und hier
spielen Zufall — das (scheinbar) ungewoll-
te Herabfallen von Gegenstanden - sowie
Notwendigkeit, also die Gravitationsge-
setze als unhintergehbarer Bestandteil
der physikalischen Prinzipien, gewichti-
ge Rollen. Ebenso spielt der Titel auf die
Entstehungsprozesse an, die den Werken
vorangehen und die von Zufdllen, wie
heruntergefallenen Vasen, zufillig aufge-
schnappten Song- oder Gedichttexten
usw., geleitet werden und als Initialziin-
dung fiir Ideen dienen. Aber auch (kiinst-
lerische) Notwendigkeiten sind wesent-
liche Bestandteile des Werkprozesses,
verfolgt der Kiinstler doch die einmal ent-
wickelte Idee mit aller Hartnadckigkeit und
Ausdauer, um sie mitunter mit einer Prise
Improvisation zum Abschluss zu bringen.

Indes sind Zufall und Notwendigkeit
auch die bestimmenden Faktoren bei
der Zusammenarbeit des Kunstvereins
Buchholz/Nordheide e.V. und der Ev.-luth.
Kirchengemeinde St. Johannis. So mag
der Zufall eine Rolle gespielt haben, dass
die beispielhafte Zusammenarbeit zwi-
schen beiden Institutionen (berhaupt
zustande gekommen ist, die Notwen-
digkeit hingegen wurde bereits nach
den ersten Vorgesprachen im Rahmen

des gemeinsamen Projektes mit Volker
Tiemann erkannt: fiir eine Kirchenge-
meinde, die sich in Buchholz maf3geblich
der Kunst und Kultur widmet, und ei-
nen Kunstverein, der sich in dieser Stadt
der zeitgendssischen Kunst verschrie-
ben hat, ist es gleichsam unumgang-
lich, Kooperationen vor Ort zu initiieren.

Dass sich die Arbeiten von Volker Tiemann
mit der Schwerkraft und der Schwerelo-
sigkeit auseinandersetzen, kann als be-
sonders glinstiger Umstand gelten: beide
Krafte spielen sowohl in der Kunst eine
Rolle - man denke nur an Mobiles von
Alexander Calder - als auch in kirchlichen
Zusammenhdngen: hier treten religiose
Inhalte und mitunter metaphysische Kraf-
te zu Tage: Eine Klammer, die Ausstellung
und beide Institutionen verbindet.

Zu danken gilt in erster Linie Volker Tie-
mann, der sich auf das Wagnis einge-
lassen hat, seine Werke in zwei grund-
verschiedenen Institutionen zu zeigen.
Unser Dank gilt der Stadt Buchholz, der
Hanns-Lilje-Stiftung der Evangelisch-Lu-
therischen Landeskirche Hannover, dem
Landschaftsverband Liineburg und der
Sparkasse Harburg Buxtehude. Wir be-
danken uns auch bei allen Mitwirkenden,
die mit viel Engagement zu dem erfolg-
reichen Projekt beigetragen haben.

Dr. Sven Nommensen
1. Vorsitzender
Kunstverein Buchholz/Nordheide e.V.

Jurgen Stahlhut
Pastor Johannis Kirche Buchholz
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Stiicke liber die Schwerkraft,
tiber die Schwerkraft hinaus

»Sie fiel, fiel, fiel.«
»Entweder war der Schacht sehr tief, oder
sie fiel sehr langsam, denn sie hatte im Fal-
len reichlich Zeit, sich umzusehen und sich
zu fragen, was wohl als néichstes passieren
wiirde.«
Lewis Carroll, Alices Abenteuer
im Wunderland (1862/1865)!

Erst als ein Apfel Isaac Newton auf den
Kopf fiel, war die Zeit reif fir das Gra-
vitationsgesetz; kleine Ursache, grof3e

Wirkung. Alle Spekulationen seit der
Antike Uber die Schwerkraft waren
nun auf eine allgemeinglltige Formel
gebracht. Nicht nur die Wissenschaft
hat davon profitiert. Der Film der Ins-
tallation LAUF DER DINGE der Schwei-
zer Kinstler Peter Fischli und David
Weiss, der 1987 auf der documenta
8 fiir Aufsehen sorgte, gelang nur im
Wissen um die Schwerkraft. Doch ihre
kuriose Versuchsanordnung war nicht
im physikalischen Sinn ergebnisorien-
tiert und zielgerichtet. Ihre Phantasie
testete die Grenzen des Machbaren
mit Lustgewinn aus, bediente sich
wissenschaftlicher Erkenntnisse im

Fischli und Weiss im Griinen, 2004
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zweckfreien Spiel. Volker Tiemann
Ubertragt in seiner Arbeit FISCHLI
UND WEISS IM GRUNEN (2004) die
Newtonsche Apfelanekdote auf das
Schweizer Kinstlerpaar.? Eine dop-
pelte humorvolle Hommage, denn
als Bildhauer und Objektkiinstler
profitiert er von Newtons Erkenntnis,
wie er in der Arbeitsweise, etwa der
Transformation alltaglicher Motive in
kinstlerische Materialien und Zusam-
menhange, Berlihrungspunkte mit
Fischli & Weiss hat.

Indem Volker Tiemann die Moglich-
keiten und Grenzen der Schwerkraft
auslotet, erreicht er den groBtmdg-
lichen Effekt seiner Arbeiten beim
Betrachter, dem er anfangs eine wis-
senschaftlich abgesicherte Situation
vorspiegelt, die dann ins Absurde um-
kippt. CHINESISCHE VASE (STUCK FUR
MEINEN STATIKER) (2011) gibt den Mo-
ment vor, in dem die Vase das Gleich-
gewicht verliert und von der Konsole
fallt. Ein Pfeil weist auf die Kraft hin,
die, zum Schrecken aller Kunstlieb-
haber, das kostbare Stiick ins Wanken
und unweigerlich zum Zerspringen
bringt. Zugleich wissen wir aber: Das
Horrorszenario wird nicht passieren.
Tiemann treibt sein Spiel mit unserem
Ordnungsdenken. Obwohl wir sicher
sein kdnnen, dass das Objekt so la-
bil, wie es ist, bestehen bleiben wird,
kennen wir — aus der Wirklichkeit oder
aus Filmen - Situationen, wo etwas
Wertvolles zerbricht oder zu zerbre-
chen droht, wo wir hinzueilen, um das
Schlimmste zu verhindern, und dieses
Gefiihl bleibt uns im Hinterkopf. Ist es

uns moglich, uns ohne Skrupel unter
die stlirzende Vase zu stellen?

Hinzu kommt: Hier wird (die) Kunst
vom Sockel gestoBBen. Der Bildhau-
er Tiemann untergrabt sein eigenes
Gewerbe, das normalerweise genau
diese Situation vermeiden will. Er
ware also ein Rebell, ein Bilderstiir-
mer? Das Kunstwerk als Abbild legt
dieses nahe. Doch das, was fiir uns im
Zentrum unserer Anschauung steht,
ist fir Tiemann Anlass, es von seinen
Grenzen her zu betrachten. Auf der
einen Seite geht er die Sache spiele-
risch an, nutzt den Verbliiffungseffekt.
Ob wir eine solche Situation erschre-
ckend finden, ironisch oder lustig,
liegt an unserer jeweiligen mentalen
Verfassung, die uns der Kiinstler nicht
vorschreibt, sondern in der gesamten
Emotionsbandbreite offenlasst. Ande-
rerseits erdffnet er gerade damit eine
Fille von Reflexionsebenen und regt
Kommunikation Uber einen derartig
eindeutig-uneindeutigen Sachverhalt
an. Fassen wir das Kunstwerk abbild-
lich, allegorisch, symbolisch auf? Die
Vase, die Konsole, der Pfeil: sie sind
aus Holz. Schon ihr fiir die Schwer-
kraft relevantes spezifisches Gewicht
weicht von dem der gleichen Gegen-
stande in der Realitdt ab. Die Brisanz
besteht also weniger im Werk selbst
als darin, was es auslost. Eine Skulp-
tur ist in der Regel ein Gegen-Stand,
sie verharrt uns gegentber, hdlt auf
Distanz und will sich - mit Auge, Ge-
hirn, Seele, manchmal auch Handen
- begreifen lassen. Tiemann erzahlt
mit seinen Objekten Geschichten,
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Schaf bei Licht, 2012

das heil3t, er reif3t sie an, setzt unsere
Phantasie in Bewegung.

Die Regeln der Kunst sind nicht de-
ckungsgleich mit den naturwissen-
schaftlichen, aber sie sind auch nicht
schlechthin unabhdngig davon. Der
Oxforder Mathematikdozent Charles
Lutwidge Dodgson alias Lewis Car-
roll lasst Alice nicht in den Traum
entschweben, sondern (in ein Kanin-
chenloch) fallen. Doch er bremst die-
sen Fall - und damit den Fortgang der
Geschichte - entgegen den Gesetzen
der Schwerkraft zugleich ab. Sein mér-
chenhafterzahlterTraumistan der Re-
alitat orientiert, ist Projektion der Lo-
gik eines zehnjahrigen Madchens und
seiner eigenen Kenntnis der Logik,
gewendet in Nonsens. Das ist nicht

6

sinnloses Zeug, sondern bewusster
RegelverstoB3, lustvolle Verdrehung
der Tatsachen. Ratsel und Fragen
werden gestellt, auf die keine oder
zumindest keine im Ublichen Sinn
zufriedenstellenden Loésungen und
Antworten gegeben werden, Wort-
spiele widersprechen allen Regeln der
Vernunft. Der Spal3 funktioniert aber
nur deshalb, weil wir die Regeln und
den Ernst dahinter kennen. GROSSES
STUCK UBER DIE SCHWERKRAFT -
HOCKER UND HAUS (2010) von Volker
Tiemann zeigt den Aberwitz verscho-
bener Groflenverhiltnisse und den
mit groBer Selbstverstandlichkeit vor-
getragenen artistischen Bewegungs-
impetus eines fliegenden Hauses, das
einen doppelten Looping vollfiihrt
hat. Ware das Haus beispielsweise ein
Ball, wirden wir den Flug mimetisch
nachvollziehen konnen als lediglich
witzigen Einfall. Tiemann nutzt meta-
phorische Transformationen, wie sie
in solchen Redewendungen steckt,
dass einer Baume ausreil3en oder Ber-
ge versetzen kann. Er weil3, dass Glei-
chungen mit Apfeln und Birnen nicht
statthaft sind. Doch Méarchen, Traum,
Fiktion und auch die Kunst kénnen
Rechenexempel und physikalische
Gegebenheiten in eine Metalogik um-
wandeln.

Tiemann kombiniert sogar Schafe
und Gluhbirnen, wie in seiner Arbeit
SCHAF BEI LICHT (2012). Solche
Schafe, kunstvoll geschnitzt wie
Krippenfiguren, tauchen bei ihm in
verschiedenen,  widerspriichlichen
Zusammenhangen auf. Das Tier kann



auf einem grofRen, von Tiemann grob
verspachtelten Sockel stehen, wie
fir eine Parksituation geschaffen; es
kann aber ebenso - in seiner ganzen
Perfektion - als AUSGESTRICHENES
SCHAF (2002) (aus der Serie VERWOR-
FENE GEGENSTANDE) von einem ro-
ten Gitterkreuz Uberlagert, quasi ge-
tilgt werden. Ist das »Schaf bei Licht«
ein verworfenes Geschopf, das Er-
leuchtung braucht? Bei Licht besehen
ist es flr uns nichts anderes als ein
Kunstobjekt, kombiniert mit einem
ehemals modernen Designerprodukt.
In vergleichbar formaler, namlich ge-
beugter Haltung lasst Tiemann beide
— ihrer jeweiligen Funktion gemal} -
das gleiche Ziel ansteuern: Die Lam-
pe beleuchtet das, was das Schaf sich
imagindr zu fressen sucht - fur uns
eine Leerstelle, die vom Sichtbaren
wegfihrt.

Leeres Blatt, 2009

LEERES BLATT (2009) markiert diesen
Nullpunkt pragnant. Es ist ein unbe-
drucktes, unbeschriebenes DIN A4-
Blatt, es sagt nichts aus als sich selbst;
es konnte durch einen Luftzug be-
wegt oder weggeweht werden, wdre

es nicht aus Holz. Dargestelltes und
Handhabung des Materials tauschen
vor, zur Deckung zu kommen, doch
das Erstaunlichste des kleinen Werks
ist ein Paradox zweier sich eigentlich
ausschlieender Phanomene: die il-
lusionistische Trompe-l'oeil-Wirkung
und zugleich der minimalistische Ab-
straktionsgrad. Die Unentschieden-
heit, der wir — bei aller Klarheit - aus-
gesetzt werden, hat Affinitat zu Franz
Kafkas Parabel DIE BAUME:

»Denn wir sind wie Baumstdmme im
Schnee. Scheinbar liegen sie glatt auf, und
mit kleinem AnstoB8 sollte man sie weg-
schieben kénnen. Nein, das kann man nicht,
denn sie sind fest mit dem Boden verbun-
den. Aber sieh, sogar das ist nur scheinbar.

« Franz Kafka, Sémtliche Erzdhlungen.
Herausgegeben von Paul Raabe,
Frankfurt/M. 1970, S. 19.

Die Flachheit von LEERES BLATT ver-
weist — ebenso wie »Ausgestrichenes
Schaf« - auf Tiemanns Interesse am
Ubergang von der Zwei- zur Dreidi-
mensionalitdit. GROSSE SCHRAFFUR
(2010) und KLEINE SCHRAFFUR (2010)
sind Bild und Relief in einem, vereinen
Grafisches und Skulpturales in sich. In
eine Art Shaped Canvas ist ein Linien-
geflecht eingefrast, das Stuhlgeflech-
ten oder Spitzendeckchen ahnelt und
durch Versetzung der Linien eine sich
Uberlappende Felderung erzeugt. Vor
dunkelblau gefarbtem Grund hebt
sich das nackte, hellbraun changie-
rende Holz ab, in Umkehrung der al-
ten Tafelmalerei. Den Wechsel der Di-
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Grof3e Schraffur, 2010

mensionen und Zustiande finden wir
auch bei Lewis Carroll:

»Alice erwacht aus ihrem Traum, nachdem
die eben noch plastisch vor Augen stehen-
de Herz-Kénigin und ihr Hofstaat zu einem
flachen Spielkarten-Blatt schrumpfen, das
auf sie herab prasselt, und sie braucht kei-
ne Schwerkraft zu (iberwinden, um wieder
aus dem Wunderland nach oben zu gelan-
gen, weil sie neben ihrer Schwester erwacht,
»die ihr zdrtlich einige tote Blétter aus dem
Gesicht strich, die von den Bdumen auf sie
herab fielen«.3

Volker Tiemann bewegt sich an Gat-
tungsgrenzen wie an Grenzen exis-
tenzieller Erfahrung. Einige Arbeiten
orientieren sich an Song-Titeln von
Bob Dylan. IDIOT WIND (2012), ein
wie beim Abschiedwinken vom Wind
gebauschtes Taschentuch, ist eine der
vielen Fragen ohne Antwort, die Tie-
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mann stellt. Und Arbeiten mit dem Ti-
tel EVERYTHINGISBROKENNR.2(2012)
erganzen zerbrochene Porzellanteile
in Holz oder ahmen sie nach, lassen

liebgewordene  Erinnerungsstlicke
weiterleben in einer Ambivalenz von
Schmerzgefiihl und Erhaltungsfreu-
de. In SLOW TRAIN COMMING (2012)
wendet Tiemann einen der wenigen
Tricks an, die dem Betrachter verbor-
gen bleiben. Die Spielzeugeisenbahn
fahrt langsam in den Tunnel und
kommt schneller wieder heraus als
erwartet. Bei aller Hintergriindigkeit
entbehren Tiemanns Arbeiten nie die
Leichtigkeit des Seins.

MODERNTIMES (2009) prasentierteine
blaue geschldngelte Linie, in eine
Holzskulptur umgesetzt, wie die
Gewinnerin eines Schonheitswett-
bewerbs auf dem Siegertreppchen.
Sie erfahrt eine Weiterentwicklung



Everything is broken Nr. 2, 2012

im Querformat als GROSSE SCHONE
SCHLEIFE (2012), ein Stlick Geschenk-
band oder Haarschleife, ein in Bewe-
gung gesetztes hellblaues Relief in
luftiger Hohe. Wie die Kontra-Reliefs
des russischen Konstruktivisten Wla-
dimir Tatlin Gberspielt es die Wand-
und Raumgrenzen.

Der russische Konstruktivismus der
1920er Jahre bietet einen weiteren
Vergleich zu Tiemanns gegenstand-
lichen Werken. El Lissitzky reizte die
architektonische Statik in seinem
Wolkenbiigel, dem Projekt eines rek-
tanguldaren Gebaudes, dessen aus-
ladende Schenkel in luftiger Hohe
schweben sollten, bis an die Grenzen
der Machbarkeit aus. Ahnlich labil
ausbalanciert wirkt Tiemanns MEIN
LINKER ARM BEIM FRUHSTUCK NR.2
(2012), der Ausschnitt einer Frih-
stlckssituation, in der der Zeigefinger

der Hand in aufreizender Kommu-
nikation mit der Tille der Teekanne
steht. Der Arm musste mitsamt dem
Tischbrett abrutschen, wenn nicht
die Kanne das Gegengewicht bildete.
(»Aber sieh, sogar das ist nur schein-
bar.«)

Nach dem Prinzip »form follows func-
tion« entwarfen die Architekten des
Bauhauses mit Hilfe neuester Materia-
lien wie Stahl und Beton Gebdude, de-
ren Konstruktion klar auf ihre Bestim-
mung hinweisen. Die ausgedehnten
Fensterflichen ihrer Fassaden spie-
geln allerdings weniger das Innenle-
ben als die Umgebung und den Him-
mel. Das rationale Konzept entwickelt
wie von selbst eine Transzendierung,
die sich von Statik und Schwerkraft
[6st und fiir die selbst die Kenntnis
der Reflexion keine hinreichende Er-
klarung gibt. Auch wenn Newtons
Gravitationsgesetz vornehmlich der
Himmelsmechanik galt, bleibt doch
der Himmel der Bereich, der sich weit-
gehend unserer Erfahrung entzieht,
auch wenn er nicht mehr als Sitz Got-
tes fungiert.

DER SPRUNG INS LEERE (2012), den
Yves Klein 1960 als Foto inszenierte,
ist ein Prototyp kunstlerischer Au-
tonomie der Moderne. Klein scheint
in einer normalen Stral3ensituation
einen Zaun Ubersprungen zu haben
und mit ausgebreiteten Armen vor
dem Himmel zu schweben. Fiinfzig
Jahre nach Kleins friihem Tod lenkt
Volker Tiemann in seiner Hommage
DER KUNSTLER NACH DEM SPRUNG
(2012) augenzwinkernd den Blick
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Der Kiinstler nach dem Sprung in die Leere, 2012

zuriick auf Ausgangsposition und Er-
gebnis zugleich: die leeren Schuhe,
aus denen Yves Klein auf Zehenspit-
zen zum Sprung angesetzt haben
konnte.

Spatmittelalterliche Altarbilder der
Himmelfahrt Christi zeigen die FuB3-
spuren des Aufgefahrenen als letz-
tes irdisches Relikt. So leer, wie die-
se Lederschuhe aus Holz mit ihren
Schniirsenkeln aus Draht sind, ist
auch der Himmel, und gerade diese
Leere wurde fir Klein zum Inbegriff
seines kinstlerischen Schaffens in
Fllle. Aber wahrend Klein sich in der
Leere, ahnlich wie der Christus der
Himmelfahrt, verortet, sind Tiemanns
Schuhe als leere Hulle der einzige Ver-
weis auf seinen eigenen Sprung, der
bereits vollzogen ist. Wo ist Tiemann
gelandet: irgendwo mitten in der Lee-
re oder dahinter, moglicherweise auf
dem Boden der Tatsachen, dem er
selbst standig den Boden unter den
FiBen wegzieht?

Volker Tiemann schopft aus der Fiille
alltaglicher, oft banaler Gegenstande.
Er setzt sie auf luftige Sockel, befor-
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dert sie durch die Luft, lasst sie stlirzen
oder schweben, hebt die Schwerkraft
der Gebilde und ihrer Bedeutung auf,
entleert ihren Sinn bis zum Nonsens,
um sie wieder aufzuftllen mit der
Kraft unserer Assoziationen und Ge-
danken, abgehoben von dem, was
wir eben noch meinten deutlich vor
Augen gehabt zu haben. Denn: Die
Wahrheit liegt zwischen den Dingen.

Peter Thurmann

Aus: Stlicke Uber die Schwerkraft,
Museumsberg Flensburg 2012.

1

Lewis Carroll, ALICES ABENTEUER IM WUN-
DERLAND. Ubersetzt und herausgegeben von
Glinther Flemming, Stuttgart 1999, S. 11 und
S.10-11.

2

Vgl. Arne Rautenberg, GEDANKEN UBER DIE
NACHAHMUNG DER WIRKLICHKEIT ZUM
ZWECK DER WIEDERHERSTELLUNG DES REI-
NEN BLICKS, in: Volker Tiemann. »Wenn keiner
singt, dann ist es still«, Ausst.-Kat. Stadtgalerie
Kiel 2004, S. 11-30, hier S. 18.

3
Carroll 1999 (wie Anmerkung 1), S. 145.



Volker Tiemann vor: Grof3e schone Schleife, 2012

1963
1985-86
1986-92

1989

1992
2001
2002
2004
2005
2009
2013

geboren in Kiel

Steinmetzpraktikum

Studium der Freien Kunst an der

Muthesiuskunsthochschule Kiel, bei Jan Koblasa

Studium am Norfolk Institute of Art and Design,

Norwich, GB, Erasmusstipendium

Reisestipendium des Nord-West-Lotto/Arbeitsaufenthalt in New York
Forderung durch das Bundesprdsidialamt

Paris-Stipendium, Cité Internationale des Arts

Artist in residence, Hotel Pupik”, Schrattenberg, Osterreich
Landesschaupreis des BBK Schleswig-Holstein

Professurvertretung Muthesiuskunsthochschule

Arbeitsstipendium der Kulturstiftung des Landes Schleswig-Holstein
Artist in residence, ,Museum der Kunst der Westkiiste”, Fohr
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Kultur »» Kirche

ST. JOHANNIS BUCHHOL

Glaunben [eben
... friblich, offen, entschieden

Ev.-luth. Kirchengemeinde St. Johannis, Wiesenstr. 25, 21244 Buchholz

Telefon: 041 81-/2190 944

E-Mail: kultur-kirche@johannis-buchholz.de

Internet: www.johannis-buchholz.de

Offnungszeiten: Di - Fr 16 - 18 Uhr, So nach dem Gottesdienst
Eintritt: frei

Q% HANNS-LILJE- EVANGELISCH-LUTHERISCHE
I STIFTUNG LANDESKIRCHE HANNOVERS

KUNSTVEREIN [

BUCHHOLZ/NORDHEIDE
Kunstverein Buchholz/Nordheide, Kirchenstr. 6, 21244 Buchholz

most art says nothing to most people

Telefon: 04181 /3800868

E-Mail: info@kunstverein-buchholz.de

Internet: www.kunstverein-buchholz.de
Offnungszeiten: Di - Fr 16 - 18 Uhr, Sa-So 11 - 18 Uhr
Eintritt: frei

Aus Nahe wéchst Vertrauen @

5 spark v Linebureisch
parkasse BUCthIZ L/ unepurgiscner
Harburg-Buxtehude I &R NORDHEIOS Landschaftsverband



